ROLF | fairs

International Fine Art Photography Fair

10.11.16 - 13.11.1
Rolf Art Stand #C24 Main section

Grand Palais
Paris, France

Hommage a Liliana Maresca

© 2016 Rolf Art, Buenos Aires, Argentina. Contact & follow us:

P.1


https://twitter.com/ROLF_ART
https://www.linkedin.com/company/2902859%3Ftrk%3Dtyah
skype:Rolf.Art.Gallery%3Fcall
https://www.facebook.com/ROLF.ART.productora
https://instagram.com/rolf_art/

P2

Proyecto de exhibicion

Homenaje a Liliana Maresca

Rolf Art se complace en presentar para la proxima edicion de Paris Photo 2016 un homenaje a la obra de Liliana Maresca (Buenos Aires 1951 — T Buenos
Aires 1994) una de las artistas maés influyentes de la escena del arte contemporéneo en Buenos Aires durante el periodo ‘80 — ‘90, bajo la curaduria de la
investigadora e historiadora del arte Adriana Lauria.

Este proyecto de exhibicion ofrecera una visién critica de esta etapa en la Argentina a través de la vida artistica de una de las mas importantes y controvertidas
protagonistas de la escena cultural de América Latina. Este tributo busca reconstruir el espacio histérico que ha dejado a modo de huella la figura de Liliana
Maresca, a partir de relatos multiples, documentos y registros fotogréaficos que recogen diferentes artistas, testigos, participes y colaboradores de sus obras,
que vivieron en primera persona el efervescente under portefio en el pasaje de finales de la dictadura hacia la década menemista (1982 — 1999). En este cruce
historico-politico, esta propuesta curatorial busca sefnalar el limite que, en un acto absolutamente comprometido y liberador, Maresca puso al descubierto,
no en forma de denuncia sino de trascendencia: la negociacion del cuerpo-obra para cumplir con el fin Gltimo de la supuesta libre economia de mercado. La
figura de Liliana Maresca ya ha empezado a transitar el camino de la leyenda como un espejo de su época y anticipando tiempos por venir.

Liliana Maresca (Avellaneda, Buenos Aires, 1951 - T Buenos Aires, 1994) fue una figura clave que participd del acontecer artistico desde comienzos de los
afios ochenta, protagonizando la entusiasta bohemia juvenil que detond en Buenos Aires a partir de los primeros afos de la democracia, transformandose
rapidamente en una figura de inflexién que inicia y desarrolla muchas de las vanguardias que caracterizaran el arte de los afios noventa. Su actividad incluyé
pinturas, objetos, esculturas, instalaciones, performances y fotoperformances. Sus trabajos recogen el espiritu neo-dada, los modelos minimalistas y las
estrategias conceptuales que dominaron el panorama artistico de la segunda mitad del siglo XX en la Argentina, entrecruzados con el repertorio iconografico
de la alquimia y de las busquedas espirituales, valiéndose de los recursos tecnoldgicos que la época le ofrecia, sin olvidar en ningun caso la necesaria
elaboracion poética. En Maresca existié la voluntad de situarse fuera de las convenciones y también el deseo de explorar hasta el limite ciertos territorios.
Estos principios que la han ubicado en un plano de resistencia son los que proveen de substancia Unica a toda su obra.

Exhibition project
Tribute to Liliana Maresca

Rolf Art is delighted to present for Paris Photo 2016 an exhibition tribute to Liliana Maresca (Buenos Aires, b. 1951- 1 1994), one of the most energetic contri-
butors to the contemporary art scene in Buenos Aires during the 80's - 90's, curated by art historian Adriana Lauria.

This exhibition project will offer a crucial insight into this important period in Argentina through the artistic life of one of the most important and controversial
Latin American artists. This tribute seeks to occupy the historical (available) space that Maresca has left behind, as a footprint, from multiple stories, documents
and photographic records gathered by several artists, witnesses, participants and collaborators of her artworks who experienced firsthand the Buenos Aires’
effervescent spirit during the passage from the post-dictatorship late eighties to the Menem decade in the nineties. In this historical-political crossroad, this
curatorial proposal seeks to highlight the boundaries that, in an absolutely committed and liberating act, Maresca laid bare, not as a denounce but as a
transcendental enunciation: the body-artwork negotiation in order to accomplish the ultimate goal of the supposedly free market economy. Liliana Maresca'’s
figure has already begun to tread the path of a legend, a mirror of her time as well as the time to come.

Liliana Maresca (Avellaneda, Buenos Aires, 1951 - T Buenos Aires 1994) was a key figure who participated in the artistic scene since the early 80’s, starring
the enthusiastic young bohemian that detonated Buenos Aires from the early years of democracy rapidly becoming an inflection figure, which initiates and
develops many of the avant-garde that characterize the art of 90's. Her body of works include painting, objects, sculptures, installations, performances and
fotoperformances. Her artworks reflected the neo-dada spirit, the minimalist models and the conceptual strategies that dominated the art scene in the
second half of the century in Argentina, crisscrossed with the iconographic repertoire of alchemy and the spiritual quests overall, braving her self by the
technological resources that the era offer her, without ever forgetting the necessary poetic elaboration. In Maresca's works exist the will to place herself outside
the conventions and also the desire to point the limit to certain territories. These principles that had place her in a resistance plane, are the ones that had
provided to her work with an unique substance.

Projet d'exposition
Hommage a Liliana Maresca

Rolf Art est heureux de vous présenter lors de |la prochaine édition de Paris Photo 2016, un hommage dédié a |'ceuvre de Liliana Maresca (Buenos Aires 1951
— 1 Buenos Aires 1994), I'une des artistes les plus influentes de la scéne artistique contemporaine de Buenos Aires des années 80 et 90, sous la houlette de la
chercheuse et historienne de |'art Adriana Lauria.

Ce projet d'exposition offrira une vision critique de cette période importante en Argentine a travers la vie artistique de |'une des plus éminentes et controversées
figures de la scéne culturelle de I'’Amérique Latine. Cet hommage reconstruit I'espace historique (disponible) que Liliana Maresca a laissé comme une empreinte,
a partir de multiples récits, documents et registres photographiques, recueillis par des artistes, témoins, acteurs et collaborateurs de ses ceuvres qui ont tous
vécu |'esprit effervescent de |'underground de Buenos Aires entre la fin de la dictature et la décennie ménémiste (1982-1999). Dans ce croisement historico-
politique, la proposition de Lauria cherche a souligner la limite que Maresca, dans un acte absolument engagé et libérateur (non pas en la dénoncant, mais
en la transcendant), met a découvert : la marchandisation du corps-ceuvre afin d’accomplir le but ultime de la prétendue libre économie de marché. Liliana
Maresca est sur le chemin de sa propre légende, miroir de son époque et des temps a venir.

Liliana Maresca (Buenos Aires 1951 — Buenos Aires T 1994) a été, dés le début des années 80, I'une des figures clés du milieu artistique, jouant un role essentiel
dans la jeune et enthousiaste boheme qui détonnait a Buenos Aires dans ces premiéres années de retour de la démocratie. Elle a marqué un tournant dans
I'art de I'époque en étant a l'initiative de nombreuses avant-gardes qui caractériseront les années 90. Son art s'exprime a travers la peinture, la sculpture, les
objets, I'installation, la performance et la photo-performance. Ses travaux contiennent, a la fois, I'esprit néo-dada, les modeles minimalistes et les stratégies
conceptuelles qui ont dominé le panorama artistique de la deuxieme moitié du XXeme siécle en Argentine. lls sont aussi étroitement liés au répertoire
iconographique de I'alchimie et d'une quéte spirituelle plus large, tout en osant le recours aux technologies que I'époque lui offrait, sans jamais oublier
I"élaboration poétique nécessaire a son ceuvre. Chez elle a toujours existé la volonté d’'étre hors des conventions et le désir d'aller au-dela des limites de
certains territoires. Ce sont ces principes de résistance qui ont nourri d'une dimension unique toute son ceuvre.
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Liliana Maresca

Todas las méscaras que compuse cayeron
Desnuda

Como una concha

Desnuda

Barrida por el temporal del rio

Liliana Maresca
De la recopilacién de sus poemas El amor-lo sagrado-el arte, Editorial Leviatéan, Buenos Aires, 2006, p.63

Aunque en la Argentina pueden encontrarse ilustres antecedentes de fotoperformances desde los afios 60, este género se afianza en nuestro medio en
la década del 90, de manera que Liliana Maresca realiza las suyas en un momento y contexto en que esta modalidad no estaba totalmente establecida.
En su caso los fotégrafos involucrados tienen una carrera artistica destacada, hecho que complica fijar delimitaciones autorales, ya que no acttan
como simples operadores técnicos. Ademas, no hay que olvidar la amistad que la unia a Marcos Lépez, Alejandro Kuropatwa y Adriana Miranda, entre
otros creadores, y el espiritu de participacién y mutua colaboracién que le gustaba generar. Sin embargo, la impronta de su personalidad se inserta
en estas producciones con la coherencia y la intensidad de su presencia corporal.

En 1982, poco después de su arribo desde la provincia de Santa Fe, Marcos Lépez comienza a frecuentar la casa de Liliana Maresca. Durante el afio
siguiente, sin planificacion ni fines ulteriores, realiza una serie de fotografias en blanco y negro, con luz ambiente. En las tomas la artista aparece
completamente desnuda rodeada de sus obras e interactuando con ellas, otorgandoles a cada una un sentido particular. Asi un haz de maderas que
pende sobre su cabeza parece encerrar una inadvertida amenaza y unos pechos femeninos unidos a un tubo, que parte de su garganta y recorre el
largo de su torso, adquiere el aspecto de una protesis. El objeto titulado Carozo de durazno —la sobredimensionada vagina modelada en espuma de
goma-— aparece en otra imagen mecido tiernamente en brazos de la artista, irdnica sugerencia de cémo tratar el sexo femenino. En contraposicion, el
ensamblado compuesto por un frente de mueble, un exhibidor de corpifos y un falico elemento mecanico, sostenido en vilo delante de su cuerpo,
muestra la tension de la pose en correlato con la agresividad de la pieza.

De este afo son los retratos ambientados en el edificio Marconetti —una construccién abandonada frente al Parque Lezama, en Buenos Aires— que
entonces estaba ocupada por algunos artistas como Daniel Riga. Frecuentado por Maresca —alli se planificd la muestra multimedia La Kermesse—,
en una de sus visitas encuentra unos huevos de paloma: la secuencia de tomas pueden estructurar una narracion circular que va de la expresion de
desolacion al descubrimiento milagroso de una promesa de vida.

En el conjunto que la muestra con un atuendo formal frente al Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires, Maresca emplea distintos tipos de
mascaras —una transparente que deforma su rostro y otra completamente opaca que tiene las facciones modeladas y pintadas—, para escenificar
una actitud social a la que se referia despectivamente con el dicho popular «ser careta», empleado para designar comportamientos circunspectos,
sensatos pero falsos, movidos por prejuicios de lo que se debe ser y hacer. La accién realizada frente al principal museo de arte del pais puede
constituirse en toda una declaraciéon de principios frente al anquilosamiento de las instituciones artisticas. En la misma época pero acentuando la
severidad del vestuario, Maresca parece querer explorar los limites de lo permitido, camuflada por una circunspeccion que deplora para su vida real,
pero a la que juega para plantear desafios. Frente a la Casa Rosada —sede del gobierno argentino— protagoniza una serie en la que simula tomarse
fotos turisticas, pero que al mismo tiempo fuerza fronteras, acercandose cada vez mas a la puerta principal custodiada por un guardia presidencial.
Recordemos que hacia menos de un afio que nuestro pais habia retornado a la democracia y la casa de gobierno mantenia por entonces el halo de
lo vedado y peligroso.

En Maresca se entrega todo destino estrategias y contenidos se concatenan con la instalacion Espacio disponible (1992). La performance erética se
realizé para ser publicada en la revista El Libertino, en octubre de 1993. El medio gréfico se convierte en este caso en soporte de la obra y determina
que su modo de existencia sea el del multiple. De esta manera la obra pierde el aura del original Unico, como sostenia Benjamin, y se sitda al margen
de ciertas valoraciones frecuentemente establecidas en el mercado del arte. El procedimiento empleado le permite a la artista llegar a un publico
heterogéneo y esta circunstancia, sumada a lo provocativo de las imagenes, origina una comunicaciéon en la que subyacen comentarios irénicos acerca
de la relacion prostibularia entre el arte y el dinero.

Maresca realiza una compleja operacion que sustrae el acontecer artistico de sus formas tradicionales de concrecion. Comprende su accidn corporal
para la sesion fotogréfica, la intervencion de otro artista, Alejandro Kuropatwa, que realiza las tomas, vestuario, maquillaje y finalmente el disefio
de la pagina a publicar. Como en una produccion periodistica figuran los créditos de los colaboradores, pero Maresca sefiala su protagonismo
colocandose como objeto de donacién. El texto que acompania a las imégenes funciona como titulo y firma y su propio nimero telefénico, esta vez
incluido a la manera de las hotlines —en el sentido del servicio de sexo telefénico, entonces en boga—, invita a continuar el proceso de la obra a través
de una comunicacién personal. El resultado, por ende, excede la mera documentacion de una acciéon performativa. El hecho de aparecer en un
autodenominado “mensuario de relatos erdticos”, y no en una publicacién especializada en arte contribuye a confirmar esta lectura. Las desnudeces
parciales, lo provocativo de poses y gestos, y hasta el ingrediente perverso del inocente osito de peluche, conforman el tipico repertorio de imagenes
eréticas al uso del voyeurismo consagrado por las publicaciones destinadas al consumo masculino. Pero estas maneras son usurpadas por una muijer,
que anuncia su condicién de artista y que ademas, declara voluntariamente su disponibilidad, todo lo cual posibilita otras interpretaciones. La actitud
deliberada de ofrecerse como objeto de deseo, apropiandose de las convenciones de la visién varonil, tienen el efecto de desenmascararlas, pero
sin adoptar para ello el tono quejumbroso de ciertas reivindicaciones. A la vez plantea el desafio de emplearlas conscientemente como medio de
comunicacién, donde la verdadera provocacion no esta en la “obscenidad” de las imagenes, sino en el reto de aceptar la propuesta de entrega en
un sentido amplio.

En 1993 la dupla Maresca-Lépez se reline nuevamente para hacer las Ultimas fotos encargadas para los afiches y la postal de invitacién de la exposicion
Imagen publica — Altas esferas. Las tomas se efectlan en la casa de la artista con las ampliaciones de las imagenes que habia seleccionado del diario
Pégina 12'y que iban a constituir dicha instalacién. Sobre ellas Maresca se acuesta desnuda en actitudes sexis y Lépez, desde un entrepiso hace
encuadres cenitales. El cuerpo de la artista aparece rodeado de enormes retratos de dictadores y genocidas, de rostros y simbolos del poder, la
violencia, el dinero, la corrupcion e impudicos exhibicionismos, frente a los cuales su desnudo resulta edénico y hasta vulnerable.

La Ultima serie es una derivacién de la obra Imagen publica — Altas esferas. Con los paneles que la constituian la artista armo una nueva instalacion
en el extremo este de la Reserva Ecoldgica que se encuentra en la Costanera Sur de Buenos Aires. El video realizado por Adriana Miranda y sus
fotografias, asi como otros registros tomados en esa ocasion, muestran a Maresca acomodando, recorriendo y contemplando, taciturna, el resultado
de su trabajo, la modificacion de un paisaje en si melancélico. Hay algo en este lugar de ruinoso. Son terrenos ganados al Rio de la Plata por medio
de rellenos realizados con materiales de demolicion. Los paneles se sostenian entre los erosionados escombros por el agua y el viento, indicio del
inexorable paso del tiempo. El rio, tumba de muchos desaparecidos durante la Gltimo régimen militar, completa un panorama en el que no dejan de
tener impacto las imégenes de los dictadores Videla y Massera, o de los presidentes Alfonsin y Menem, entre los demas personajes del acontecer
nacional e internacional que pueden identificarse. El cuerpo de la artista actla en este escenario como la condensacion de una historia vivida que
mueve a la reflexion social y existencial. La atmdsfera brumosa que empalidece la vision de las imagenes parece confirmarlo.

Adriana Lauria

Textos extraidos de Liliana Maresca. Transmutaciones,
catalogo de la exposicién curada por la autora para el Museo Juan B. Castagnino+MACRO de Rosario y el Centro Cultural Recoleta de Buenos Aires en 2008.
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Liliana Maresca | Photoperformances

All masks that | had created fell
Nude

As a shell

Nude

Swept away by the river storm

Liliana Maresca
From the collection of her poems El amor-lo sagrado-el arte, Leviathan Editorial, Buenos Aires, 2006, p.63

Although illustrious examples can be found of photoperformances since the 60s in Argentina, this genre is just anchored in the 90s, so Liliana Maresca made her appearances
at a time and in a context when this method was not fully established. In her particular case, the photographers involved in her performances had even back then an
outstanding artistic career, a fact that makes it difficult to establish authorial delimitations, as they do not act as mere technicians. In addition, we must not forget to mention
the friendship that bound her to Marcos Lopez, Alejandro Kuropatwa and Adriana Miranda as well as the spirit of sharing and mutual cooperation that the artist liked to
generate. However, the mark of her personality is present in those productions with the consistency and intensity of her bodily presence.

In 1982, soon after his arrival from Santa Fe, Marcos Lopez began to frequent Liliana’s place. Over the next year, with no planning or any ulterior motive, he made a series of
black and white photographs. In those shots, Maresca was completely naked, surrounded by and interacting with her own artworks, granting each one of them a particular
meaning. Thus, a bundle of logs that hangs over her head seems to contain an inadvertent threat, as well as a female breast connected to a tube that goes from her
throat and running the length of her torso, takes on the appearance of a prosthesis. The object entitled “Carozo de durazno (Peach pit)" — an oversized vagina molded in
foam rubber — appears in another image tenderly cradled in the arms of the artist, an ironic suggestion of how to treat the intimate female body. In contrast, her sculpture
composed by the assembly of a front cabinet, a bra display and a phallic mechanical element, held in suspense in front of her body, showed the tension of the pose, pushing
herself beyond her limits and enforcing the aggressiveness of the piece.

The portraits in the Marconetti, an abandoned building located next to Parque Lezama and home of many artists like Daniel Riga, were taken in the same period, 1983.
Maresca chose it as a place to plan the multimedia show La Kermesse, and in one of her visits she found pigeon eggs: the sequence of photographs taken by Marcos Lépez
structure a circular narrative that goes from the expression of desolation to the miraculous discovery of a promise of life.

In the set of photographs where Maresca appears with a formal outfit in front of the National Museum of Fine Arts in Buenos Aires, she uses different types of masks, in order
to reveal a social attitude that refers to the popular expression « ser careta » (to be “posh”), used generally to designate circumspect behaviors, sensible but false, motivated
by prejudices of what should be or what should be done. The action/performance that took place in front of the main art museum of Argentina becomes a statement of her
principles against the stagnation of artistic institutions.

In the same period, but emphasizing the severity of the outfit, Maresca seemed to be willing to explore the forbidden limits, camouflaged by a circumspection that she
deplored for her real life, but with which she played to pose new challenges. In front of the “Casa Rosada”, seat of the National Government, Maresca performed a series in
which she simulated to be posing for tourist photos, but at the same time she pushed the boundaries, by getting closer and closer to the front door guarded by a grenadier.
During those years of newly restored democracy in Argentina, after seven years under a military dictatorship, the Government house kept a forbidden and dangerous halo
in the people imaginary.

In the series Maresca se entrega a todo destino (Maresca surrenders to any destiny) strategies and contents are concatenated with the installation entitled Espacio Disponible
(Available space) (1992). The erotic performance was made to be published in the October issue of the El Libertino magazine in 1993. In this series, the media played a very
important role acting as the visual aid for the work and in this way, it becomes a multiple. Thus, the artwork loses the aura of the unique/original piece, as W. Benjamin noted,
her work stands apart from certain valuations often established in the art market. This process employed by the artist allowed her to reach and engage a wider and diverse
audience. And this gave birth to a unique communication underlying ironic comments about the prostitute relationship between art and money.

Maresca made a complex operation that subtracted the artistic expressions from the traditional ways of realization. She used her body action for the photo shots, the
intervention of another artist, Alejandro Kuropatwa who shot the photographs, costumes, make-up and finally designed the page to be published. Like in a journalistic
production, the collaborators’ names appeared among the credits, but her leading role was pointed out placing herself as an object of donation. The text accompanying
the images served as title and signature, and her phone number, included like the hotlines invited to continue the process of the work through a personal communication.
Therefore, the result exceeded the mere documentation of a performative action. The fact of appearing in a self-styled “monthly (magazine) of erotic stories” and not in
a specialized art publication helps to confirm this approach. Partial nudities, provocative poses and gestures, and even the perverse ingredient of an innocent teddy bear,
are part of the typical repertoire of erotic images in the manner of the enshrined voyeurism by the publications for male consumption. But these manners are usurped by
a woman who announced her status as an artist and also voluntarily declared her availability, all of which allowed other interpretations. The deliberate attitude to present
herself as an object of desire, acquiring the conventions of male vision, have the effect of unmasking her, but without adopting the anachronistic tone of feminist demands.
At the same time, she challenges the conscious use of her own images as a means of communication, where the real provocative act is not in the “obscenity” of the images,
but the challenge of accepting her surrender proposal in a broader sense.

In 1993 the Maresca-Lépez duo reunites again to perform the latest photo shots, which were commissioned for the posters and postcard of the exhibition invitation Imagen
publica — altas esferas (Public image - High spheres). The shooting took place in Liliana Maresca's house along with the oversized prints of images from Pagina 12 newspaper
produced to create and constitute such installation. Above them, Maresca lies naked in sexy attitudes and Lopez, from a mezzanine took zenithal photos. The body of the
artist appears surrounded by huge portraits of dictators and genocides, faces and symbols of power, money, corruption and uninhibited exhibitionism, where her naked
body is seen as Edenic and even vulnerable.

The latest series is a derivation of the work Imagen publica — altas esferas (Public image - High spheres). With the gigantographies — big scale prints — used to constitute the
installation, the artist recreated a new installation in the east end of the Ecological Reserve located in the Costanera Sur of Buenos Aires. The photographs taken by Adriana
Miranda and Ludmila - also there is a video record of this performance by Miranda - shows Maresca arranging, walking and watching, taciturn, the result of her work, the
modification and intervention of a melancholic landscape itself. There's something ruinous about this place. Its land reclaimed from the Rio de la Plata through fillings made
with demolition materials. The panels are held in the debris eroded by water and wind, a sign of the inexorable passing of time. The river, tomb of many kidnapped and
disappeared people, completes a scenario in which not without impact the images of Massera, Alfonsin and Menem emerge. The body of the artist acts in this stage, as a
condensation of a lived history leading to an existential reflection. The foggy atmosphere that turns pale the vision of the images seems to confirm this.

Adriana Lauria

Fragment Liliana Maresca. Transmutaciones
Exhibition catalog curated by the author for the Juan B. Castagnino + MACRO Museum of Rosario and Buenos Aires Recoleta Cultural Center in 2008
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Liliana Maresca

Tous les masques que j'ai composés sont tombés
Nu

Comme une coquille

Nu

Balayé par le temporaire de la riviére

Liliana Maresca
Fragment d'ses poémes El amor-lo sagrado-el arte, Leviathan Editorial, Buenos Aires, 2006, p.63

Bien que I'on puisse trouver dés les années 60 des précédents aujourd’hui célebres de photoperformances en Argentine, le genre ne s'y affirme
vraiment que dans les années 90, Liliana Maresca réalise donc les siennes a une période et dans un contexte ou cette modalité ne s'était pas encore
véritablement imposée. Chez Maresca, les photographes qui participent a ces ceuvres sont artistes eux-mémes, et non simples techniciens, et cela
rend complexe la délimitation de la part créatrice de chacun, surtout lorsque I'on sait les liens d’amitié qui la liaient a Marcos Lépez, a Alejandro
Kuropatwa et a Adriana Miranda, et |'esprit de participation et de collaboration réciproque que l'artiste aimait générer. Toutefois, sa personnalité
marque de son empreinte ces productions a travers la cohérence et I'intensité de sa présence corporelle.

En 1982, Marcos Lépez, qui venait d'arriver de la Province de Santa Fe, commence a fréquenter la maison de Liliana Maresca. L'année suivante, sans
projet précis ni finalité concréte, il réalise une série de photos en noir et blanc et en éclairage naturel. Dans les prises de vues, Maresca apparait
completement nue, entourée de ses ceuvres et en interaction avec elles, donnant a chacune un sens particulier. Ainsi, un fagot de bois qui pend sur
sa téte semble renfermer une menace cachée et une poitrine féminine unie a un tube partant de sa gorge et parcourant son torse prend |'aspect
d'une prothése. L'objet intitulé Carozo de durazno -le surdimensionné vagin modelé en mousse- apparait dans une autre image tendrement bercé
par les bras de I'artiste, ironique suggestion de la facon dont on doit traiter le sexe féminin. En contrepoint, I'assemblage composé d'une devanture
de meuble, d'un présentoir de soutiens-gorge et d'un élément phallique mécanique, suspendu devant son corps, montre la tension de la pose en
corrélation avec I'agressivité de |'ceuvre.

Les portraits réalisés dans I'immeuble Marconetti —une construction abandonnée en face du Parc Lezama- sont de la méme année. A cette époque,
I'édifice est squatté par quelques artistes, notamment Daniel Riga. Maresca est une habituée du lieu —elle y organisera I'exposition multimédia La
Kermesse-, et c'est lors de I'une de ses visites qu'elle trouvera les ceufs de pigeon : les prises de vues qu'elle réalise alors vont structurer un récit
circulaire qui va de |'expression de la désolation a la découverte miraculeuse d’'une promesse de vie.

Dans la série qui la montre dans une tenue formelle face au Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires, Maresca utilise plusieurs sortes de
masques —un masque transparent qui déforme son visage, un autre compléetement opaque dont les traits sont peints-, pour mettre en scene une
attitude sociale a laquelle elle fait référence péjorativement a travers la formule populaire « ser careta » (étre un masque), employée pour désigner des
comportements douteux, sensés mais faux, dictés par des préjugés sur ce que |'on doit étre ou faire. L'action réalisée face au plus important musée
d'art du pays peut constituer une véritable déclaration de principes face a la stagnation des institutions artistiques.

A la méme époque, mais cette fois costumée de maniére plus sévere, Maresca semble explorer les limites de ce qui est permis, camouflant son
intention en circonspection, attitude qu’elle déplore dans la vraie vie mais avec laquelle elle joue pour mettre en place ses défis. Face a la Casa Rosada
—siege du Gouvernement National- elle pose pour des photos faussement touristiques, tandis qu’elle force les frontieres en s’approchant de plus en
plus de la porte principale gardée par un grenadier. Rappelons que la démocratie n'était de retour en Argentine que depuis un an et que le siege du
gouvernement conservait son halo d'interdit et de danger.

Dans Maresca se entrega todo destino, stratégies et contenus s'inscrivent dans |'enchainement de I'installation Espacio disponible de 1992. Cette
fois-ci, la performance érotique est réalisée en vue d'une publication dans la revue El Libertino d'octobre 1993. Le média graphique devient alors le
support de I'ceuvre, déterminant qu’elle soit désormais multiple. Elle perd ainsi, selon Benjamin, son caractére d'objet unique, et se retrouve en marge
de certains critéres de valorisation fréquemment établis par le marché de I'art. Le procédé employé permet a |artiste d'atteindre un public hétérogene
et cette circonstance, a laquelle vient s'ajouter I'aspect provocateur des images donne lieu a une communication ou affleurent des commentaires
ironiques sur le lien putassier entre |'art et |'argent.
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Maresca réussit I'opération complexe de soustraire I'événement artistique a ses formes traditionnelles de concrétisation. C'est a la fois son action corporelle
pour la séance photographique, I'intervention d'un autre artiste, Alejandro Kuropatwa qui réalise les prises de vues, le costume, le maquillage et finalement
la mise en page pour la publication, qui font I'ceuvre. A la maniére d'une production journalistique, elle cite le nom de ses collaborateurs, mais s'affirme
comme protagoniste de son ceuvre en se désignant comme objet de donation. Le texte qui accompagne les images devient alors titre et signature, et
le numéro de téléphone, indiqué a la facon d'une hotlines, invite a poursuivre le processus de |'ceuvre a travers une communication personnelle. Par
conséquent, le résultat va bien au-dela de la simple documentation d'une action performative. Le fait de paraitre dans un « mensuel de récits érotiques »,
-ainsi baptisé par ses propres créateurs-, et non dans une publication artistique spécialisée contribue a valider cette lecture. Les nudités partielles, |'aspect
provocateur des poses et des gestes, ainsi que I'ingrédient pervers de l'innocent ours en peluche, sont conformes au répertoire typique de I'imagerie
érotique utilisée par certaines revues voyeuristes dédiées a un public masculin. Mais |'usurpation de ces codes par une femme, |'affirmation de sa condition
d'artiste et la déclaration volontaire de sa disponibilité, ouvrent le champ a d'autres interprétations. En s'offrant délibérément comme objet de désir, elle
démasque, en se les appropriant, les conventions de la vision masculine sans pour autant adopter le ton vindicatif d'un féminisme anachronique. Cela pose
également comme enjeu de réussir a les utiliser consciemment comme moyen de communication ou la véritable provocation n’est pas I'«obscénité» des
images, mais bien le défi d'accepter la proposition d'offrande au sens large du terme.

En 1993 le duo Maresca-Lopez se retrouve a nouveau pour prendre les dernieres photos commandées pour les affiches et I'invitation a I'exposition Imagen
publica — Altas esferas. Les prises de vues sont réalisées chez |'artiste avec des agrandissements de journaux qui allaient constituer cette installation
et sur lesquels Maresca s'allonge nue, dans des poses sexy. Lépez la photographie du haut de la mezzanine, de facon zénithale. Le corps de I'artiste
apparait entouré d'immenses portraits de dictateurs et génocides, visages et symboles du pouvoir, de I'argent, de la corruption et autres exhibitionnismes
impudiques, face auxquels sa nudité se révele édénique et vulnérable.

La derniére série est une ramification de I'ceuvre Imagen publica—Altas esferas. Avec ces mémes agrandissements, |'artiste construit une nouvelle installation
a I'extrémité Est de la Réserve Ecologique qui se trouve sur la céte du sud de Buenos Aires. Les photographies prises par Adriana Miranda —il en existe
aussi un enregistrement vidéo— montrent Maresca entrain d'installer, de parcourir et de contempler, taciturne, le résultat de son travail, la modification d'un
paysage mélancolique en soi. Ce lieu a des airs délabrés, ce sont des terres gagnées sur le Rio de la Plata par remplissage, a I'aide de gravats, d'une petite
portion du fleuve. Les panneaux plantés entre les décombres, sont érodés par I'eau et le vent, et donnent le signe de la marche inexorable du temps.
Le fleuve, tombeau de nombreux disparus, compléte un panorama dans lequel les images de Massera, Alfonsin et Menem conservent leur puissance
d'impact. Le corps de I'artiste agit dans ce décor, comme |'expression condensée d'une histoire vécue qui pousse a la réflexion existentielle. L'atmosphere
brumeuse et pale des images semble le confirmer.

Adriana Lauria

Textes extraits Liliana Maresca. Transmutaciones, Catalogue de |'exposition rétrospective,
organisée par |'auteur au Museo Municipal de Bellas Artes Juan B. Castagnino, Rosario, et Buenos Aires Centre Culturel Recoleta, 2008, Argentine.
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Liliana Maresca | Biogratia | Biography | Biographie

Liliana Maresca

Nace el 8 de mayo de 1951 en la ciudad de Avellaneda, provincia de Buenos Aires.

Estudia en la Escuela Nacional de Cerédmica, en los talleres de pintura de Renato Benedetti, de dibujo con Miguel Bengochea, y escultura con
Emilio Renart.

Fue docente de Disefo Gréfico. Morfologia |. Facultad de Arquitectura y Urbanismo. UBA.1986, 1987, 1988.

Desde 1986 dicté clases en su Taller particular.

Dicté clases de Escultura en el Centro Cultural Ricardo rojas. UBA.1991.

Liderd la organizacion de acontecimientos artisticos multidisciplinarios como Lavarte (1985), La Kermesse. El Paraiso de las Bestias (1986) y La
Conquista. 500 anos. 40 artistas (1991).

Fallece el 13 de noviembre de 1994 en la ciudad de Buenos Aires.

Muestras individuales | Solo Shows | Echantillons individuels

1984

Objetos. Redaccion de la revista El Portefio, Buenos Aires.

1985

Una bufanda para la Ciudad de Buenos Aires. Performance junto a Ezequiel Furgiuele, calles Viamonte y Florida, Buenos Aires.
Mitos del Plata. Objetos y esculturas, junto a Ezequiel Furgiuele, Galeria Adriana Indik, Buenos Aires.

1989

No todo lo que brilla es oro. Esculturas. Galeria Adriana Indik, Buenos Aires.

Lo que el viento se llevd, La Cochambre. Instalacion. Galeria del Centro Cultural Ricardo Rojas, Universidad de Buenos Aires.
1990

Objetos y Esculturas. Galeria Centoira, Buenos Aires.

Recolecta. Instalacion. Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires.

1991

Wotén - Vulcano. Instalacién. Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires.

1992

Espacio Disponible. Instalacién. Casal de Cataluna, Buenos Aires.

1993

Imagen publica - Altas esferas. Instalacion. Centro Cultural Recoleta, Buenos Alires.
1994

Frenesi. Retrospectiva 1984 -1994. Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires.

2008

Transmutaciones. Retrospectiva. Museo Castagnino, Rosario / Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires.
2012

Liliana Maresca. Un'identita multiforme. Galeria Spazio Nuovo, Roma.
Muestras colectivas | Group Shows | Expositions collectives

1981

Plastica abierta a los jévenes. Grupo TAF, Galeria Krass, Buenos Aires.

1981-1982

Masas. Performance del Grupo Puro Taller de Arte, Buenos Aires (no se conoce el afio con exactitud).
1982

Objetos. Casa de la Cultura. Avellaneda, provincia de Buenos Aires.

Objetos. Escuela del Sol, Buenos Aires.

1983

La belleza-fealdad de lo cotidiano. Objetos. Estudio Giesso, Buenos Aires.
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1984

Kriptonita Verde. Objetos, pinturas y esculturas. Museo Juan Carlos Castagnino, Mar del Plata, provincia de Buenos Aires.

Artistas plésticos del movimiento por la reconstruccién y desarrollo de la Cultura Nacional. Esculturas. Centro Cultural Scalabrini Ortiz,

Buenos Aires.

1985

Depositarte. El depésito, Buenos Alires.

Liquidarte. Casa Puerta Roja, Buenos Aires.

Pintura Joven. Zona Joven, Buenos Aires.

Ambientacion y objetos. Galeria 264, Buenos Aires.

Lavarte, en una lavanderia automética. Escultura, pintura y fotografia. Buenos Aires.

1986

Muestra de adhesion al 14° Concilio Internacional de Museos. Instalaciones, escultura de uso y objetos. Centro Cultural Ciudad de Bs. As. (Hoy Recoleta)
primera Kermesse.

La Kermesse, el paraiso de las bestias. Colectiva sobre idea y organizacién propia. Instalaciones, ambientacién, objetos escultéricos. C.C. de Bs. As.
(Hoy Recoleta).

1988

Madres y Artistas” (Liliana Maresca, Elba Bairon y Marcia Schvartz). Esculturas. Museo de Bahia Blanca, provincia de Buenos Aires.

Mitominas 2. Los mitos de la Sangre. Esculturas. C.C. de Bs. As. (Hoy Recoleta).

1989

Sermana internacional del detenido-desaparecido”. Muestra homenaje de plasticos italianos y argentinos. Madres de Plaza de Mayo, Linea Fundadora,
Centro Cultural San Martin, Buenos Aires.

1990

Pintd Gardel. Primera Bienal de Buenos Aires. Objeto. Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires.

1991

Opciones en 3 Dimensiones. Objeto-instalacion Ourdboros, Facultad de Filosofia y Letras, Buenos Aires. Facultad de Filosofia y Letras. UBA, Buenos
Aires.

La Conquista, 500 afios, 40 artistas. Colectiva sobre idea y organizacién propia.Instalacion “El Dorado”. Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires.
Summertime. Objeto. Galeria del Centro Cultural Ricardo Rojas. Universidad de Buenos Aires.

1992

La Madera en el Arte. Escultura. Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires.

Homenaje a Batato Barea. Objeto. Centro Cultural Ricardo Rojas, Buenos Aires.

1993

Erotizarte. Dibujos. Organizada por revista El Libertino. Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires.

Horror Urbano. Objetos. Centro Municipal de Exposiciones, Buenos Aires.

Lola aiin Mora, Arte Efimero 1993. Jardines de Palermo (inmediaciones del Planetario), organizada por el Museo de Escultura Luis Perlotti, Buenos Aires.
1994

Ezcurra - Bairon - Maresca.llustraciones. Galeria de Sara Uriburu, Buenos Aires.

Miguel Briante, el Ojo en la Palabra. Objetos. Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires, Bahia Blanca, Rosario, San Juan y Mendoza.

1995

Juego de Damas. Objetos. Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires.

Zeny Arte. Escultura. Espacio Giesso, Buenos Aires.

El peronismo y su tiempo. Objeto. Biblioteca Nacional, Buenos Aires.

1996

Juego de Damas. Objetos. Teatro Auditorium Mar de Plata, Centro Cultural de Rosario.

1997

El Tao del Arte. Instalaciéon. Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires.

1998

Recordando a Emilio Renart. Poemas. Espacio Giesso, Buenos Aires.

1999

Arte de Accién. Museo de Arte Moderno de Buenos Aires.

2004

Avrte argentino contemporaneo. Macro (exposicion inaugural), Museo de Arte Contemporaneo de Rosario (Macro) y Museo Municipal de Bellas Artes
“Juan B. Castagnino”, Rosario.

2005

Rituales. Casa Brandon, Buenos Aires.

Estado de Malestar. Museo de Arte Contemporaneo de Rosario (Macro)

2006

| SIDA. Sala Thesaurus de la Nav, Universitat de Valencia, Espana.

2007

Desplazamientos. Espacio Casa de la Cultura, Ministerio de Cultura del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires.

Un mundo de tentaciones. Museo Municipal de Bellas Artes “Juan B. Castagnino”, Rosario.

2008

Arte = vida.Actions by Artists of the Americas 1960-2000. Maresca se entrega todo destino, Fotoperformance ampliacion fotogréfica. El Museo del
Barrio, Nueva York.

2009

Arte # vida. Arte de artistas de las Américas 1960-2000. Maresca se entrega todo destino, Fotoperformance ampliacion fotogréfica Museo de Arte
Carrillo Gil, México DF, Museo Amparo, Puebla, México.

Escuelismo. Arte argentino de los 90. Objeto. Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires (Malba-Fundacién Costantini).

La accidn y su registro. Maresca se entrega todo destino, Fotoperformance ampliacion fotografica. Fundaciéon Klemm, Buenos Aires.

2010

Feria internacional de arte contemporaneo Arte BA, Buenos Aires.

2011

Arte argentino actual en la coleccion del Malba. Obras 1989-2010, Malba-Fundacién Costantini, Buenos Aires.

Modelos en pugna, 200 afos de retrocesos y avances de la economia argentina. Objeto. Casa nacional de Bicentenario, Buenos Aires.

2013

Buenos Aires. Objeto. Fundacién Proa, Buenos Aires.

2014

Perder la forma humana, Una imagen sismica de los afios ochenta en América Latina. Fotos y Objeto. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de
Madrid. Museo de Lima. Centro de Arte Contemporaneo de UNTREF y Parque de la Memoria, Buenos Aires.

Otras actividades | Other activities | Autres activités

1984

Ciclo de los Barrios. Ambientacién. Teatro auditorio de Buenos Aires.

No se haga el distraido: el sandwich es Usted. Film de Marcelo Franco. Escenografia y méscaras. Festival Nacional de Cine Super 8.
UNCIPAR. Villa Gesell.

1985

En la ciudad de Cuzco, Pery, realiza experiencias plésticas con la antropdloga Clemencia Aramburu.

El teatro en Emeterio Cerro y su intermedio. Galeria Adriana Indik y Teatro Espacios, Buenos Aires.

Ecogdgicas. Ambientacion para la Obra teatral de Emeterio Cerro. Ambientacion. Teatro General San Martin, Buenos Aires.
La Magdalena del Ojon. Ambientacion para la obra teatral de Emeterio Cerro. Teatro Espacios. Buenos Aires.

El mundo de las bestias. Ambientacién para la obra teatral de Omar Chaban. Discoteca Cemento, Buenos Aires.
Ambientacion, Paladium discoteque, Buenos Aires.

V Marcha de la resistencia. Madres de Plaza de Mayo, Buenos Aires

1988

La Invencible. Vestuario y escenografia. Obra de teatro dirigida por Omar Chabén. Discoteca Cemento, Buenos Aires.

1993

Maresca se entrega, todo destino. Performance fotogréfica revista El Libertino. N° 8, Buenos Aires.
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Apéndice de obras | Artworks appendix | Appendice d’'ceuvres

P1

Liliana Maresca

Sin titulo. Imagen publica - Altas esferas | Untitled. Public image - High spheres
Fotografia | Photography by Marcos Lopez

Afio | Year 1993

Fotoperformance | Photoperformance

Serie compuesta por 6 fotografias | Set composed by 6 photographs

Gelatina de plata virada al selenio sobre papel fibra liford | Selenium gelatin silver print on llford fiber paper
22 x 33,5cm. cadauna | 8,6 x 13,5 in. each one

Edicion | Edition 10 + A/P

Seleccién | Sellection

P.3

Liliana Maresca

“Imagen Publica - Altas Esferas”, Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires, Argentina, 1993
“Public image - High spheres ”, Cultural Centre Recoleta, Buenos Aires, Argentina, 1993
Folleto de la exposicion | Exhibition flyer

Documento origitnal | Original ocument

Impreso | Print 1993

Impresion en papel obra | Inkjet print on rustic paper

P4-5

Liliana Maresca

Sin titulo. Imagen publica - Altas esferas | Untitled. Public image - High spheres

Fotografia | Photography by Marcos Lopez

Ano | Year 1993

Fotoperformance | Photoperformance

Serie compuesta por 6 fotografias | Set composed by 6 photographs

Gelatina de plata virada al selenio sobre papel fibra llford | Selenium gelatin silver print on llford fiber paper
22 x 33,5 cm. cada una | 8,6 x 13,5 in. each one

Edicién | Edition 10 + A/P

P7

Liliana Maresca

Sin titulo. Imagen Publica - Altas Esferas, Costanera Sur, Buenos Aires
Untitled. Public image - High spheres, Costanera Sur, Buenos Aires
Fotografia | Photography by Ludmila

Ano | Year 1993

Fotoperformance | Photoperformance

Serie compuesta por 51 fotografias | Set composed by 51 photographs
Gelatina de plata sobre papel fibra | Selenium gelatin silver print on fiber paper
8x 11,5 cm. cadauna| 3,1 x4,5in. each one

Pieza Unica de época | Unique vintage print

Seleccion | Sellection

P8-9

Liliana Maresca

Sin titulo. Imagen Publica - Altas Esferas, Costanera Sur, Buenos Aires
Untitled. Public image - High spheres, Costanera Sur, Buenos Aires
Fotografia | Photography by Ludmila

Ao | Year 1993

Fotoperformance | Photoperformance

Serie compuesta por 51 fotografias | Set composed by 51 photographs
Gelatina de plata sobre papel fibra | Selenium gelatin silver print on fiber paper
8x 11,5 cm. cadauna| 3,1 x4,5in. each one

Pieza Unica de época | Unique vintage print

Seleccion | Sellection

P.20

P.10

Liliana Maresca

“Imagen Publica - Altas Esferas”, Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires, Argentina, 1993
"Public image - High spheres ”, Cultural Centre Recoleta, Buenos Aires, Argentina, 1993
Regjistros fotogréficos de la instalacion | Photographic records of the Installation
Fotografia | Photography by Adrian Rocha Novoa

Ao | Year 1993

Gelatina de plata sobre papel RC | Gelatin silver print on RC paper

16 x 16 cm. cada una | 6,2 x 6,2 in.each one

Edicion | Edition 5 + A/P

P11

Liliana Maresca

Sin titulo. Imagen publica - Altas esferas | Untitled. Public image - High spheres

Fotografia | Photography by Marcos Lépez

Ao | Year 1993

Fotoperformance | Photoperformance

Gelatina de plata virada al selenio sobre papel fibra liford | Selenium gelatin silver print on lliford fiber paper
22x33,5cm. 8,6 x13,5in.

Edicion | Edition 10 + A/P

P12-13

Liliana Maresca

“Imagen Publica - Altas Esferas”, Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires, Argentina, 1993
"Public image - High spheres ”, Cultural Centre Recoleta, Buenos Aires, Argentina, 1993
Registro fotogréfico de la instalacion | Photographic record of the Installation

Fotografia | Photograph by Adridn Rocha Novoa

Ano | Year 1993

Gelatina de plata sobre papel RC | Gelatin silver print on RC paper

16x16cm. | 6,2 x 6,2 in.

Edicion | Edition 5 + A/P

P14-15

Liliana Maresca

Sin titulo. Liliana Maresca frente a la casa de Gobierno, Buenos Aires.
Untitled. Liliana Maresca in front of the Government House, Buenos Aires.
Fotografia | Photograph by Marcos Lopez

Afo | Year 1984

Fotoperformance | Photoperformance

Serie compuesta por 9 fotografias | Set composed by 9 photographs
Gelatina de plata virada al selenio sobre papel fibra llford | Selenium gelatin silver print on llford fiber paper
22 x 33,5cm. cadauna | 8,6 x 13,5 in. each one

Edicion | Edition 10 + A/P

P15

Liliana Maresca

Sin titulo. Liliana Maresca frente al Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires.

Untitled. Liliana Maresca in front of National Fine Art Museum, Buenos Aires.

Fotografia | Photograph by Marcos Lopez

Afio | Year 1984

Fotoperformance | Photoperformance

Serie compuesta por 4 fotografias | Set composed by 4 photographs

Gelatina de plata virada al selenio sobre papel fibra liford | Selenium gelatin silver print on lliford fiber paper
22 x 33,5cm. cadauna | 8,6 x 13,5 in. each one

Edicion | Edition 10 + A/P

P16-17

Liliana Maresca

Sin titulo. Liliana Maresca frente al Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires.

Untitled. Liliana Maresca in front of National Fine Art Museum, Buenos Aires.

Fotografia | Photograph by Marcos Lopez

Ao | Year 1984

Fotoperformance | Photoperformance

Gelatina de plata virada al selenio sobre papel fibra llford | Selenium gelatin silver print on llford fiber paper
22x335cm.|8,6x13,5in.

Ediciéon | Edition 10 + A/P

P18-19

Liliana Maresca

Sin titulo. Liliana Maresca con su obra | Untitled. Liliana Maresca with her artworks

Fotografia | Photograph by Marcos Lopez

Ano | Year 1983

Fotoperformance | Photoperformance

Serie compuesta por 3 fotografias | Set composed by 3 photographs

Gelatina de plata virada al selenio sobre papel fibra llford | Selenium gelatin silver print on llford fiber paper
41 x41 cm. cada una | 16,1 x 16,1 in. each one

Edicién | Edition 10 + A/P

P.20-21

Liliana Maresca

Sin titulo. Liliana Maresca en el edificio Marconetti, Parque Lezama
Untitled. Liliana Maresca at Marconetti building, PArque Lezama
Fotografia | Photograph by Marcos Lopez

Ano | Year 1984

Fotoperformance | Photoperformance

Serie compuesta por 5 fotografias | Set composed by 5 photographs
Gelatina de plata virada al selenio sobre papel fibra llford | Selenium gelatin silver print on llford fiber paper
22 x 33,5cm. cadauna | 8,6 x 13,5 in. each one

Edicion | Edition 10 + A/P

P24

Liliana Maresca, Retrato | Liliana Maresca, Portrait

Fotografia | Photograph by Santiago Porter

Ao | Year 1991

Impresién inkjet sobre papel de algoddn | Archival print on cotton paper
21 x15em. [ 8,2x5,9in.

Edicion | Edition 10 + A/P

P.21
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Sobre Rolf Art

Rolf Art, localizada en Buenos Aires desde el 2009 y fundada por Florencia Giordana Braun, se especializa en obras
que exploran el video, la instalacién, la fotografia y sus limites. La seleccidn de artistas atiende a la busqueda en el
arte contemporaneo de la unién indisoluble entre densidad critica y valor estético, la unién (siempre en tension)
entre las estrategias formales y la profundidad conceptual. El perfil curatorial de la galeria interpela el contexto social,
politico y econémico de la produccién artistica y lo entiende como un factor determinante para la interpretacion del
arte. Estamos comprometidos con un selecto grupo de artistas contemporaneos Latinoamericanos consagrados
y gestionamos su posicionamiento a nivel nacional e internacional. Sostenemos la produccion y promocién de sus
obras, proyectos y publicaciones tanto editoriales como audiovisuales.

La mision de la galeria es contribuir a la produccién y apreciacion del arte contemporaneo y empujar los limites de
las artes visuales.

About Rolf Art

Rolf Art, located in Buenos Aires and founded by Florencia Giordana Braun in 2009, focuses on contemporary Latin
American visual arts. The gallery features works exploring photographic media and its boundaries. The selection of
artists considers pieces with an inextricable union between critical density and aesthetic values, the liaison (always in
tension) between formal strategies and conceptual depth. The curatorial profile of the gallery challenges the social,
political and economical context of artistic production and understand it as a determining factor for art’s interpretation.
We are committed to a select group of contemporary established Latin American artists, promoting them on a
national and international basis. We support their artistic production together with editorial and audiovisual projects.
The gallery’s mission is to promote the appreciation of contemporary art and to push the boundaries of visual arts.

A propos de Rolf Art

La galerie Rolf Art, située a Buenos Aires et fondée par Florencia Giordana Braun en 2009, est spécialisée dans les
arts visuels contemporains latino-américains. La galerie présente des ceuvres qui explorent la photographie et leurs
frontiéres. La sélection des artistes répond a la recherche de la relation indissoluble entre les concepts critiques et la
valeur esthétique, tout en invitant le spectateur a une réflexion sur les codes de représentation et d'interprétation des
ceuvres. Rolf Art s’est engagée aupres d'un groupe d'artistes contemporains latino-américains établis et favorise leur
positionnement au niveau national et international. Rolf Art soutient la production et la promotion de leurs ceuvres,
de leurs projets et publications éditoriales et audiovisuelles.

La mission de la galerie est de contribuer a la production et a I'appréciation de |'art contemporain et de repousser
les limites des arts visuels.

Exhibiciones en la ga

leria | Gallery exhibitions

Exhibiciones institucionales nacionales | National institutional exhibitions
Exhibiciones institucionales internacionales | International institutional exhibitions

Ferias de arte | Art fairs

Ferias | Fairs | Foires

2016 Paris Photo | Francia

2015

ArtBo | Colombia

BA Photo | Argentina
Mercado de Arte | Argentina
Lima Photo | Perd

ArteBA | Argentina

Photo London. | Reino Unido
AIPAD Show | Estados Unidos
ARCOmadrid | Espana

Paris Photo | Francia

BA Photo | Argentina

ArtBo | Colombia

Ch.ACo | Chile

ArtRio | Brasil

Mercado de Arte | Argentina
Lima Photo | Perd

ArteBA | Argentina

Paris Photo L.A. | Estados Unidos
PArC | Peru

ARCOmadrid | Espana

2014 Paris Photo | Francia
ArtBo | Colombia

BA Photo | Argentina
ArtRio | Brasil

Lima Photo | Perd

2013

2012

2011

ArteBA | Argentina

Paris Photo L.A. | Estados Unidos
PArC | Peru

SP Arte | Brasil

Zona Maco | México

Paris Photo | Francia
ArtBo | Colombia
ArtRio | Brasil

Lima Photo | Pert
ArteBA | Argentina
Zona Maco | México
PArC | Peru

JustMad | Estados Unidos
BA Photo | Argentina
ArtBo | Colombia

ArtRio | Brasil

Lima Photo | Pert

ArteBA | Argentina

SCOPE Miami | Estados Unidos
BA Photo | Argentina

Lima Photo | Perd

ArteBA | Argentina
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International Fine Art Photography Fair

10.11.16 - 13.11.1
Rolf Art Stand #C24 Main section

Grand Palais
Paris, France
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